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“auftrennen” No. 1, 2019, Video, Loop, 15 x 18 cm




“auftrennen” No. 2, 2019, Video, Loop, Openframe Monitore, mit eingebautem Mediaplayer, 25,8 x 39,5 x 3,7 cm




“auftrennen” No. 2, 2019, Videostills




“Wandstickerei”, 2019, PlUsch, 158 x 105 x 50 cm




Kohlezeichnungen, 2019, 80 x 65 cm und 128 x 90,5 cm
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Kohlezeichnungen, 2019, 80 x 65 cm und 128 x 90,5 cm
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Text: ARScribendi — Christina Peege, 2015

Eveline Cantieni

Die Arbeiten von Eveline Cantieni kreisen um Geschichte, um Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft. Sie holen
den Betrachter im Alltag ab, in der Gegenwart und dort, wo er oder sie sich sicher fuhlen. Doch diese
Gewissheiten sind oft trigerisch. Mit geschéarftem Blick ortet und demontiert sie Ungereimtheiten, die sich unter
der Oberflache von Sehgewohnheiten und Denkmustern verbergen. Mit inren Themen und ganz unterschied|i-
chen Arbeitsmaterialien verstrickt die Kinstlerin den Betrachter in seine eigenen Widerspriche. Dies sehr oft mit
subtilem Humor.

Geschichte ist ein wichtiger Fundus flr das Schaffen der Kinstlerin. Themen, Medien und Handwerk faszinieren
sie. Cantieni schopft oft aus der Familiengeschichte, die sich innerhalb und ausserhalt der Schweizer Grenzen
abgespielt hat. Eine Arbeit mit bekannten Schwarzweiss-Fotografien des russischen Einmarsches in Prag ver-
deutlicht ihr Anliegen: Die Abbildung ist stark vergréssert und verpixelt auf Vlies projiziert. Je nach Position, die
man davor einnimmt, sieht und interpretiert man die Szene anders.

Geschichte, so die Folgerung aus dem Bild, ist keine Kette von Fakten, die lediglich nach logischen
Gesichtspunkten linear zusammengeflgt werden muss, Geschichte ist ein Bild, das in den Augen und

Kopfen entsteht. Geschichte wird je nach N&he oder Distanz zum Geschehen immer neu ausgehandelt.

Die Bilder dazu mussen neu formuliert werden. Geschichte, so der Denkanstoss, muss stets von neuem ins
Blickfeld gertickt werden. Dies geht nur, wenn sich der Betrachter und die Betrachterin selber ihrer Position
bewusst werden und bereit sind, ihre Perspektiven zu verandern.

Klischees und Floskeln sind historisch gewachsene, vermeintliche Gewissheiten. Cantieni nimmt sie besonders
gern aufs Korn. Die Gesellschaft braucht Klischees einerseits, um sich verstandigen zu kdnnen. Denn was aus
einem Mann wird, der den Tisch plétzlich Teppich nennt und den Stuhl Wecker, hat Peter Bichsel literarisch
brillant vorgefuhrt. Er wird irre an der Welt und verstummt. Anderseits behindern festgefahrene Denkmuster

die Wahrnehmung. Cantieni spielt mit viel Humor mit Begriffen, die gesellschaftliche Konventionen beinhalten.
JAlles 1auft rund® steht auf einer grossen Arbeit aus unzahligen Wundpflastern. Diese sind zu einer Uber-
dimensionierten Formation zusammengeklebt worden, die je nach Blickwinkel wie eine Uberdimensionierte
Hakeldecke aussieht. Solche Arbeiten regen dazu an, hinter oberflachlich heil erscheinende Fassaden zu
schauen. Hier wird man sich der Widerspriche bewusst, in die man sich mittels Floskeln oft begibt. Mit ihren
Arbeiten stellt die Kunstlerin dem Publikum manchmal richtiggehend ein Bein. Aber ist es nicht so, dass man
erst des Weges gewahr wird, wenn man stolpert? Diese kleinen Fehler und Stolpersteine sind raffinierte
Strategien. Sie 6ffnen Risse in unsere heile Welt und ermdglichen die Entwicklung neuer Perspektiven.

Kunst lebt nicht nur von Ideen, sondern auch von handwerklicher Arbeit. So forscht Eveline Cantieni nach
textilem Handwerk der Vergangenheit. Nach Frivolités beispielsweise, also nach filigranen Kntipftechniken mit
Schiffchen, deren Herstellung heute fast nur noch dank Kanélen wie Youtoube erhalten ist. Oder nach Hakel-,
Stick- und Stricktechniken. Kleine Handarbeiten bergen viel vergangenes Wissen. In ihnen ist die Zeit zu






Prag 1968, 2015, Bleistift auf Vliesline Rasterquick 114 x 85 cm

einem Werk geronnen, die Zeit, die zu ihrer Herstellung einst bendétigt wurde. Cantieni nimmt diese oft achtlos
in Brockenh&usern abgelegten Zeitkapseln und verwebt sie wieder mit dem Strom der Zeit. Kléppeldeckchen
werden mit fluoreszierender Farbe umgesetzt, auf den Boden gelegt oder an eine Wand gehangt. Nachts
verwandeln sich diese Objekte zu geheimnisvoll leuchtenden Zeichensystemen. Weil sie Zeit brauchen, um sich
tagsUber wieder mit Tageslicht ,aufzuladen®, wird die Vergangenheit inrer textilen Vorlagen, die durch zeitauf-
wandige Herstellung gekennzeichnet ist, wieder gegenwartig.

Ganz gegenwartig bis zukunftsweisend sind die Medien, in denen die Kinstlerin arbeitet. Sie verwendet oft
Wegwerfmaterialien wie Plastik oder Wundverbénde. In ihrem Atelier in Winterthur steht auf dem Arbeitstisch
prominent ein Computer mit grossem Bildschirm, an den ein Beamer angeschlossen ist. Hier verknUpft sie ihre
historischen Recherchen mit Tonspuren und mit Mitteln des Films zu ganz neuen Arbeiten. Ton, Animation und
Medium schaffen eigenstandige Assoziationsflachen. Das strickende Madchen, eine Arbeit aus dem Jahr 2007,
versinnbildlicht die mediale Vielschichtigkeit. Ikonografisch hat die Multimediaarbeit grosse Vorbilder: Albert
Ankers berihmtes Gemalde aus dem Jahr 1883/84 ist wohl das bekannteste Beispiel, doch haben auch
Giovanni Segantini oder Auguste Renoir das Motiv aufgegriffen. Cantieni geht vom Bild ihrer Tochter aus und
reichert es mit einer Tonspur an, umgesetzt aus Harry Potter. Zudem reduziert sie die Abbildung zu wenigen
zeichnerisch locker gefihrten Strichen. Dann wird die Strickende als Animation an die Wand projiziert.

Ein bisschen muss man auch schmunzeln, denn anders als Ankers fleissiges Kind kommt Cantienis M&dchen
mit ihrer Strickarbeit auf keinen grinen Zweig. Sisyphos kriegt eine kleine Schwester. Die nimmt aber nicht
alles so schwer wie der mythische Grieche seinen Stein. Cantieni gelingt mit dieser virtuosen Kombination von
Ausdrucksmitteln eine schwerelose aber umso nachhaltigere Reflexion Uber die Verflechtung von Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft. Das ist die Erkenntnis aus einer Betrachtung der Werke: Wir kommen nur weiter, wenn
wir wissen, woher wir kommen.



Eveline Cantieni, Talackerstrasse 56, 8404 Winterthur, +41 78 654 22 15, eveline.cantieni@netzhdk.ch, www.evelinecantieni.ch

Geboren 1959 in Pontresina, lebt und arbeitet in Winterthur

Ausbildung

2004 - 2007 Studium Vermittlung fur Gestaltung und Kunst, ZHdK, Zurich
(Schwerpunkt: Neue Medien und Filmanalyse)

1985 -1987  Werkseminar, Schule fur Gestaltung, Zurich

1984 - 1985  Vorkurs, Schule flir Gestaltung, ZUurich

Stipendien

2013 - 2014 6 monatiges Atelierstipendium der Stadt Winterhur in Berlin
Ankéaufe

2017 Stadt Winterthur

2009 Kulturférderung Stadt Chur

1994 Kanton Graublnden

1997 Stadt Winterthur

Mitglied

visarte.graubtnden
Kunstlergruppe Winterthur
Schweiz. Verband Kunste fur Kinder und Jugendliche kkj

Einzelausstellungen

2004 “Heimat”, Schlachthaus in Pignia, projekt visarte.graubtinden
2004 Universitéatsspital, ZUrich

2003 Galerie Blaues Schild, \Ninterthur

1997 Galerie Puls art, \Ninterthur

1991 Galerie Pendenz, \Ninterthur

1990 Galerie unter den Arkaden, Hirzel

Gruppenausstellungen

2019 -Blauftleinwand; Oxyd, Winterthur

2018 JETZT KUNST N°6, Max Frisch Bad, Zurich

2017 Refugium, Biennale Kulturort Weiertal, Winterthur

2017 Unjurierte Stadt Winterthur, Eulachhallen, Winterthur

2016 Inspiration Flora, Vila Flora, Winterthur

2016 100 Jahre Kiinstlergruppe Winterthur, Halle 1020, Winterthur

2015 Biindner Werkschau, “Kabinett der Visionare”, Chur

2015 CREATORS CHOICE, Raiffeisen Kunstforum, Winterthur

2015 Vatikan, Tanz und alte Tapeten, Neuwiesenhof, Winterthur

2015 CHAMBER OF FINE ARTS Nr. 2, KUNST IM BAUHOF, Winterthur

2014 Biindner Werkschau, “Kabinett der Visionare”, Chur

2012 “Dunkel war’s, der Mond schien helle”,
Raiffeisen Kunstforum, Winterthur

2012  ANIMATIONEN, Sihlquai 55, offspace visarte zUrich, ZUrich

2012  “Verstédrkung”, Raiffeisen Kunstforum, Winterthur

2011 Dezemberausstellung, Kunstmuseum Winterthur

2010 K10 - Ortungen, Oxyd, Winterthur

2009 Jahresausstellung der Biindner Kiinstler und Kiinstlerinnen,
BUndner Kunstmuseum Chur

2008 Dezemberausstellung, Oxyd, Winterthur

2008 ,,LINIE # LINIE“, Kunsthaus Grenchen

2008 Zeichnungen, Oxyd Winterthur

2007 Jahresausstellung der Biindner Kiinstler und Kiinstlerinnen,
BUndner Kunstmuseum Chur

2006 Jahresausstellung der Biindner Kiinstler und Kiinstlerinnen,
BUndner Kunstmuseum Chur

2005 Jahresausstellung der Biindner Kiinstler und Kiinstlerinnen,
BUndner Kunstmuseum Chur

2004 Winterausstellung, Kunstkasten, Winterthur

2003 Daheim, Oxyd, Winterthur

1997 Unjurierte Stadt Winterthur, Reithalle, Winterthur



1995 Werkhalle, \Ninterthur Links
1995 Kunstszene 95/96, Helmhaus Zurich

1994 Jahresausstellung der Biindner Kiinstler und Kiinstlerinnen, Entwicklung des Projekts “My Home is my Castle” auf Instagramm:
Bindner Kunstmuseum Chur https://www.instagram.com/eveline.cantieni/?hl=de
1993 Jahresausstellung der Biindner Kiinstler und Kiinstlerinnen,
Bdndner Kunstmuseum Chur Kunstlergruppe Winterthur:
1991 Kunst aus der Schweiz, Galerie M, Berlin http://www.kuenstlergruppe.ch/kunstschaffende.cfm?id=0EQ923E2-A49F-
1991  Galerie Grahl, Berlin 5985-2154373BA5C4824D

Videoarbeiten auf Vimeo:
https://vimeo.com/evelinecantieni
Publikationen

Dokumentation:
2017  «Refugium», Biennale Kulturort Weiertal, Winterthur, Katalog http://www.evelinecantieni.ch/download/Doku_Chur_Eveline_Cantieni_web.pdf
Kuratorin und Autorin Dr. Kathleen Blhler
2016  Textil Forum Textile, Nr.149, 1/16, Locher, Abnutzung | und Il Bericht Atelierstipendium Berlin:
Text: Christine Laubli, Fotos: Eveline Cantieni http://www.kuenstlergruppe.ch/downloads/webuser/doku-berlin.pdf

2016  Winterthurer Jahrbuch 2016, Seite: 96, Rubrik: Kunst
Titel: Eveline Cantieni: Frivolitées in PVC, Autorin: Barbara Heuzeroth
2016 Inspiration Flora, Villa Flora, Winterthur, Katalog
2011  Schéne Griisse, Saiten, Ostschweizer Kulturmagazin, Dezember
2010 K 10 Ortungen, visarte zUrich, Katalog, Themen aus dem aktuellen
Zurcher Kunstschaffen. Projektleitung, Ausstellung und Katalog
Gabriele Lutz
1991  Kunst aus der Schweiz, Galerie M, Berlin, 1991

Projekte

2015 “Vatikan, Tanz und alte Tapeten”, Neuwiesenhof, Winterthur,
Organisation und Kuration der Ausstellung mit Theres Liechti



»Stay with me“, 2018, rotes Kunststoff-Spenglerlaufnetz bestickt mit weissen Sonnenschutznetzen, 10 x 19 m

Das Badetuch stellt im Schwimmbad ein Refgium dar,
auf das sich der Badegast zurlckzieht. Die ausgebre-
itete Decke, die auf eine niedliche Stickdecke einer
Stube verweist, verwandelt sich in ein monumentales
Badetuch. Dadurch wird es zu einem heimeligen
Schutzort fUr seinen Besitzer und zu einem Refugium
fUr jeden, der sich darauf niederlassen will.
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My Home is my castle, 2017, rotes Kunststoff-Spenglerlaufnetz bestickt mit weissen Sonnenschutznetzen, 10 x 19 m
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Eveline Cantieni ist Zeichnerin und Video-
kiinstlerin, die auch Animationsfilme zeichnet.

materiellem, somdern auch symbalischem Tri-

sche Recherchen zum kulturellen ilinlu,*rgrlll:d L j i J r' | = e - £ * i ;-Fﬁ
der entstandenen oder weiter verwendeten Ob- | LT i ¥ LA - | r1-l'-q ﬁLh
jekie, Dabei beleuchtel die Kianstlerin die ur- [ o = - E =
-;pr:l.llg.li{h:- Funktion sowic den kulturellen Zu
sammenhang handwerklicher Techniken wie
Sticken, Hikeln, Klsppeln oder Frivolités, die
heute zunehmend dem Vergessen anheimfallen
Thre Installation My Home is My Casile (2017,
Mein Haus ist meine Burg) auf dem Scheunen
dach im Weiertal zeigt ein besticktes Gewe-

be von 10 % 1% Metern, Die berithmte Redewen-
11'-”11!_ wurzelt im 1'II|FI|:|\|,'|'||,"I1 Grundrecht aus
dem 17. Jh., nach dem Beamte nicht ohne cine
richterliche Erlaubnis in Privatwohnungen ein-
dringen diirfen. Das Gesetz unterstreicht das
Recht des Hausherrn, sich zur Wehr zu setzen
und Eindringlinge notfalls mit Walfengewalt
zuriickzuweisen. Im Fall von Cantienis Instal-
lation kommit darin eine Haltlung der Besserge-
stellten g;-!ga,'lllllmgtr r'lu.u;!tll:nl.!l_:':u auf der ganzen
Welt zum Ausdruck. Die ins Monumentale auf-
geblihte Form des niedlichen Stickdeckchens
verweist auf den .'\.2I'1|'|!'I.I\'|1_ ein Territorivm far
sich zu besetzen und gegen andere zu verteidi-
gen, wiihrend die Schutzlunktion des Deckchens
die Hoffnung auf Unterschlupf wnterstreicht,
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Eveline Cantieni

Kathleen Biihler: Woher kommt dein Interes-
se fibr gestickte, gehikelte oder gestrickte Tex-
tilien?

Eveline Cantieni: Ieh war schon immer
van Stoffen fasziniert. Meine erste kiinstberi-
sche Arbeit mit Textilien war eine Kohlezeich-
nung auf gestrickter Unterlage. Das war in den
Neunzigerjahren, Damals war ich krank zo-
hause an Kricken und hatte eine Haushalts-
hilfe. lch getraute mich nicht zu zeichnen, weil
ich schliesslich Hilfe im Haushalt in Anspruch
nahm. Aber stricken. dachte ich, sei ok. Also
strsckile ich Stick wm Stick, war dann aber rat-
los, was damit zu tun sei. Erst im Atelier kam
ich auf die Idee, die Sticke mit Gipsgrundie-
rung zu bestreichen und mit Kohle darauf zu
zeichnen, Textilien haben immer schon eine
vorgegebene Struktur und Textur und begiins-
tigen damit den Sprung von der Fliche ins
Direidimensionale, Ausserdem hat ein Stodl ei-
ne Geschichte, es ist nicht einfach ein neutraler
Untergrund. Genau das interessierte mich, als
ich beispielsweise ein Hochzeitstaschentuch in
Muamas Hochzeitstaschentuch (200%9) nachstickte,
Es war zugleich eine anthropologische Recher-
che in wnserer Kultur, zur Generation meiner
Grosseltern,

Wie bist du darauf gekommen?

Ich bekam eines bei meiner Hochzeit ge-
schenkt und hibe es dann aul Plastik in den
Mussen 250 x 250 cm umgesetzt. Den Ausschlag
gab fiir mich die Frage, was die Bedeutung ei-
nes Hochzeitstuches sein soll. Ein dermassen
kunstvoll besticktes Taschentuch nar Fir ei-
nen Tag? Ich unterief diesen verschwenderi-
schen Aufwand mit dem Billigmaterial Plastik.
Denn neben dem Umgang mit Textilien inter-
essiert mich auch die Auseinandersetzung mit
Wahrnehmung. In meinen Kunstwerken sind
die Dinge nichi, was sie scheinen, Man muss
zweimal hinschauen. So hat man auch beim
Hochzetstuch von Weitem das Gefahl, dass es
ein riesiges, besticktes Taschentuch ist, with-

2

rend man von Nahem erst das Plastik erkennt,
Klischees sind zam Hinterfragen da. Auch bei
meinen gestickten Decken aus Pllaster (2010)
war ein reflexartiger Widerspruch am Werk.
Leute fragen sich gegenseitig nach dem Befin-
den und antworten mit den stets gleichen Flos-
keln, Daher «hikeltes ich ein dberdimensiona-
les Tortempapier mit dem ironisch gemeinten
Simnspruch «Alles liuft runds oder «Alles wird
guts, Denn meistens lauft es gar nicht gut, und
mit der Floskel wird alles Unangenelme ein-
fach iberdeckt.

e Kombination ven Heftpflastern und der
weiblichen Sphire von Handarbeit lassen an
hiusliche Gewalt denken. War das deine Ab-
siche?

Mir war es eher wichtig, allgemein kir-
perliche und seelische Verletzungen anzuspre-
chen, welche mit den Floskeln verborgen wer-
den. Doch schwingt die hitusliche Gewalt da
nastiirlich auch mit, Zudem reizte es mich, klas-
sische Fravenhandarbeit in den Bereich der
Kunst zu bringen. Diese Hikeldeckehen waren
friher ja die einzige kiinstlerische Domine
fiir Frauen und gleichzeitig ihr Mittel, ein Haus
einzurichten und wohnlich zu machen. Ein Ort
wird damit erst in Besitz genommen, indem
man il mit Selbstgemachtem verziert. Aller-
dings kommen bei der Handarbeit immer noch
die alten Vorbehalte zum Zuge: nur Fleissar-
beeit. nur Handwerk, keine konzeptuelle Arbeit.
Auch bel meiner Installation Tar das Welbertal
My Home is My Castle wurde ich zunichst auf
die umfangreiche Heimarbeit im Winter hin-
gewliesen, die mir nun bevorstebe. Wenn ich
mile, werde ich nie gefragt, wie lange ich dafar
brauche. Ausserdem haftet den Hikeldecken et-
was Verstaubtes an. Einerseits Ist es altes Hand-
werk, altes Wissen, das langsam verloren geht.
Andererseits ist das Frauenbild, das damit ver-
bunden wird, gestrig und problematisch.

Heute wird das Handwerk gerade in Design,
Architektur und Kunst wiederentdecki. Es gilt
als Garant fur Echtheit, Ehrlichkeit, Nachhal-
tigkeit, Sinnlichkeit und Reglonales im Gegen-
salz gum Globalen. Wie waren die Reaktionen,
als du damit begonnen hast?

Mein Publikum war vom Material faszi-
niert. Doch bekam ich die geschlechtsspezifi-
schen Vorbehalte 2o spiren. Es war chen kelne
Denkarbeit, sondern galt als typisch weibliche
Handarbeit. Dabei fliessen bei mir 2wei Tra-
ditlonen zusammen: miilerlicherseits meine
tschechoslowakische Mutter und meine Gross-
mutter, welche stets geflickt, gestrickt. gestickt
und gehikelt haben, sowie vaterlicherseits die
allgegenwintige Biindner Stickerei. Bekannt
ist das typische Bindner Kreuzstichmuster mit
Melken-Motiv, welches sofort sugeordnet wer-
den kann. Salche Stickereien haben deshalb viel
mit Heimat und kultereller Identitit zu tun,

Was passiert, wenn du cin kleines gestick-
tes Deckehen in das monumentale Format von
10 x 19 Meter iibersetal?

Es wird eine architektonische Geste,
eine Skulptur. Sie nimmt Raum ein, ist nicht
mehr 2u dbersehen. Ausserdem passlert bei der
Dbertragung in ein anderes Material kiinst-
lerisch wicder etwas. Ich musste so genann-
te Spenglerlaufnetze nehmen, welche beim
Absperren von Baustellen cingesetzt werden,
die €5 nur in den Signalfarben Rot oder Oran-
ge gibt. Sie werden mit einem welssen Son-
nenschutzoetz bestickt, Es galt, ein Stickmuster
zu entwickeln. das, auf die Grésse der Gesamt-
fliche sowie die Duchschrige bezogen, von wel-
tem dekorativ wirkl, Der Rand ist dabei das
Schwierigste, denn der schiine Abschluss ist bei
einem Deckehen extrem wichtig, Ausserdem
sollte es nicht sofort einem kulturellen Raum
zugeordnet werden konnen. Mit der Beschran-
kg auf Bot umd Weiss musste ich mich suerst

Ihr dirft euch
jetzt klissen.

Mamaos Mochreitstaschentech 2009
PVL-Klebebinder auf PUC, 750 % 250 em

b ]







Eveline Cantieni

Aufgereihte Schnde

abfinden. Ich hiitte gerne auf weissen Bildgrund
gestickt. Doch Rot zieht den Blick auf sich. Rot
signalisiert Leben und Gefahr.

Verweist do mit der Farbkombination Rot-
Weiss auf die Schweiz?

Folkloristische Stickereien, auch aus an-
deren Landern, bestehen oft aus der Farbkom-
bination roter Faden aufl weissem Grund. Das
ist micht auf die Schweiz beschriinkt. Doch be-
zieht sich meine Auseinandersetzung mit dem
Refugium auch auf die Schweiz als Ganzes. Es
stecken viele Anspielungen drin: Die Schweiz
hat etwas Konservatives, ist ein Refuginm und
will micht zu viele Flichtlinge. Dia bin ich selber
hin- und hergerissen. Auf der einen Seite lie-
be ich das alte Handwerk, auf der anderen Sei-
te ist mir alles Reaktionire zuwider, Auch in
der traditionellen Stickerei ist alle Fantasie, alle
Freiheit verpénl. Muster mussten streng befolgl
werden.

D hast dich von drei Varianten fir die
schmalste entschieden und sie nicht ganz
mittig platetert, Was war der Grund dafiir?

Rechis stebt ein Baum, Zudem wollte
ich den Eingang zur Galerie mit der Decke
markieren. Am Modell habe ich verschiedens
Versionen ausprobiert. E2 sollte nicht wie ein
Bild, sondern wie ein reales Objekt wirken. Da-
fitr besticke ich zuerst die einzelnen Bahnen
und flige sie dann mit Kabelbinder zusammen.
Dann mussen wir die Decke sunichst auslegen
und schliesslich aufwickeln. 5o transportieren
wir sie ins Weiertal und legen sie aufs Dach.
Es ist eine Installation, die sich dber die ganze
Scheune erstreckt.

Inwiefern hat das Sticken etwas mit Refugium
zu tun?

Es hat mit Heimat zu tun, dem Gefithl,
beim Handarbeiten zusammenzusitzen, sich
zugehérig zu fithlen und sich gegenseitig Ge-
schichten zu erzdhlen. Oftmals nehmen Flicht-
linge, wie damals auch meine Tante, als einzige
Erinnerung an Zuhause gehikelte Decken mit.
Die sind klein, leicht und passen in jeden Kof-
fer. Ausserdem markieren sie das Territorium,
Sie sagen, «hier bin ich=. Und sie schiltzen das

Mobelstick, auf dem sie liegen. Neben dem Be-
sitzergreifen ist das Beschiitzen der wichligs-

te Impuls. Symbolisch gesprochen nimmt die
Decke auf dem Dach einen Platz ein, sie ver-
teidigt diesen und sie deckt zugleich etwas zu.
Diie Decke grenzt ein Revier ab, gegen innen
und gegen aussen. Es is1 ein Nachdenken iiber
die weltweite Situation von Flichtlingen, Meine
Vorfahren mussten aus der Techechoslowakei
weg ing Exil, Sie nahmen ilire Deckehen mit,
Zugleich gibt es den menschlichen Impuls, sei-
ne Heimat 2o verteidigen. Doch sehe ich auch,
wie viele Generationen ¢in Heimatverlust be-
trifft. Man trigt auch Generationen spiter noch
schwer am Trauma der Flucht, des Ausgestos-
senseins. Als Kind habe ich vieles unbewusst
mithekommen, das ich erst jetzt als Erwachse-
ne langsam begreife. Und wenn ich wieder neue
Flichtlingsstréme sehe, muss ich daran den-
ken, wice dieses Thema iiber Generationen wei-
terwirkt,

Eveline Cantieni Schlumpf
Ciebr, 1959 in Pontresina. Lebt seit 1971 in Win
terthur

1984 -1985 Vorkurs Schule fiir Gestaltung Ziirich
5=1987 Werksemine
Aiirich

ir Schule filr Gestaltung
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20042007 Studium Vermittlung far Gestal-
tung wnd Kunst, Zurcher Hochschule der
Kiinste

Einzelausstellungen (Auswahl)
201 La Fabrik

204 Visarte Graubiinden, Pignia

Berlin Friedrichzhain
M4 Kunstkasten Winterthuar

Gruppenausstellungen (Auswahl)

2016 Jubilivmsausstellung der Kanstler-
Eruppe Winterthu

2016 Inspiration Flesa, Villa Flora, Winter-
thir

2015 CREATORS CHOICE. Kunstforum Radff
cisen Winterthur

2014 Bindner Werkschau in Chur

2002 Dunkel war's, der Mond schien helle

tlorum Raiffeisen Winterthur

2012 ANIMATIONEN, Offspace Visarie
Ziirich

2012 Verstdrkung, Kinstlergruppe Winterthur
Raiffeisen Kunstforum Winterthur

2011 Jahresausstellung der Kiinstlergruppe

Winterthur, Kunstmuseum Winte

2000 Jahresausstellung K10 = Orfungen,
Berufsverband fir visuelle Kunst,
Zirich

2000 Jahresausstellung, Bliindner Kunstmu-
seum, Chur

2008  Jahresausstellung der Kunstlergruppe
Winterthur, Oxyd

Mg LINIE @ LINIE. Kunsthaus Grenchen

2008  Feichnungen, Oxyd, Winterthur

2007 Jahresausstellung, Bandner Kunstmuse-
wim, Chur

2006 Jahresausstellung, Bandner Kunstmu
seum, Chur

2005 Jahresausstellung, Bindner Kunstmuse

i, Chur
Stipendien ! Preise (Auswahl)
200314 Atelierstipendium der Stadt Winterthur,

Berlin

Flr die MiThilfe bed der Produkissn und

ratallation dankt Eveline Cantient

herzhich hren 38 unecmdsd e Fen Adsis

tentinnen und Assistenten



Strickendes Madchen, 2007/2017 Videoinstallation, s/w, Ton, 17 Sek. (Loop), https://vimeo.com/evelinecantieni




Eveline Cantieni legt mit «Strickendes Madchen» eine Arbeit vor, die mehrere Medien verwendet und miteinander zu einem Ganzen verschrankt: Bereits von fern horbar
erklingt die sonore Stimme einer Frau, die in eigentimlichem Tonfall eine Geschichte zu erzéhlen scheint. Bei genauerem Hinhdren bleibt die gesprochene Sprache jedoch
unverstandlich. Der Versuch, die Satze Wort fur Wort, Buchstabe fur Buchstabe zu entschllisseln und Ubersetzen zu wollen scheitert. Nichts desto trotz wird mittels Satz-
melodie und -rhythmus Information weitergegeben und eine bedeutungsvolle Atmosphare entsteht. Auf visueller Ebene erscheint das Abbild eines raumgreifenden, mit
schwarzem Band auf die Wand und den Fussboden geklebten Transistors als vermeintliche Quelle des Textes. Zudem begegnet der Betrachter einem strickenden Mad-
chen, dessen Gestalt mit wenigen Strichen umrissen und filmisch animiert worden ist. Die einzelnen Zeichnungen wurden an den ausschlaggebenden Stellen so prazise
wie nétig und so unprézise wie maglich gehalten.

Auf ein einfaches Holzbrett projiziert wirkt das Madchen so fast real belebt, versunken in sein Tun, das keinen sichtbaren Fortschritt zur Folge hat, da die Verschlingung
der Faden zu keinem wachsenden Gewebe flhrt. Welche Gedanken wohl vorlberziehen? Text und Bewegung sind auf seltsame Weise synchron. Der Betrachter findet
sich nach kurzer Zeit bezaubert und getragen von einer fremden Sprache, entflhrt in eine fremde Welt und gleichzeitig ganz bei sich wieder.

Eveline Cantieni Schlumpf sprengt das Ubliche Format des Linear-Zeichnerischen in mehrerer Hinsicht: Die Wandmalerei als wohl alteste Form der Zeichnung erfahrt eine
Transformation mittels Klebband, dessen Oberflache und verwendete Teilstlicke die visuelle Wirkung strukturieren. Des Weiteren werden viele einzelne Handzeichnungen
unter Einsatz von hochtechnologischen Mitteln zu einer Animation verbunden und projiziert. Uber die Tonspur wird zusétzlich eine weitere Sinnesebene angesprochen.
Auf diese Weise gelingt der Kinstlerin eine spannende Verbindung von Tradition und Neuem sowohl auf inhaltlicher wie auch auf formaler Ebene.”

Eva Inversini, lic. phil., Kunsthistorikerin
KUnstlerische Leiterin Kunsthaus Grenchen
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Photo Booth | und II, 2013, Format mit Rahmen: 100 x 120 cm, Kreuzstich, DMC-Perlgarn auf Baumwolle




Er liebt mich, 2015, Loop mov 16:9, 01:33 Min., ohne Ton
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Odalisque debout von Matisse, 2015, 2-Bild Animation, Openframe Monitor, mit eingebautem Mediaplayer, 25,8 x 39,5 x 3,7 cm
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Evelime Cantieni wihlte das Bild «O0dalisque debout= von Matisse, weil sie die reglos posierende
Figur faszinierte. Sie wandte zundchst die kunstioseste Methode fiir die Newinterpretation des
Gemaldes an: Sie pauste die Figur ab. Dieselbe Strategie haben Kinstler seit dem 18 und

19, Jahrhundert verfolgt. Sie dbernahmen den Bildiypus der stehend posierenden Odaliske und
wandelten ifin leicht ab. Wahrend sie den Bildiyp beibehielien, verlishen sie flun ifre kinstlerische
Handschrift. So schreibf auch Cantieni die Geschichte des Bildtyps forl. Sie reduziert ihn zu einer
digitalen Zeichnung. Anschitessend verleihf sie ihm ihre eigene Handschriff: Sie setzt die Figur durch

Spiegelung in Bewegung. Die Spiegelung, die firs Auge einen Gegenstand kopiert, ironisiert die Er-
wartung des Publikums beziglich kinstlerischer Originalitat und Genialitat einer Neuinferpretation.

© Succession H. Matisse / 2016, ProLitteris, Zwich

Matisse, Henri

(Odalisque debout, um 1918/1919

Oel auf Leinwand, 43 x 25 cm
Hahnloser/laeggh Stiftung, Winterthur
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Odalisque debout von Matisse

2015

2-Bild Animation, Open Frame Monitor,
mit eingebautem Mediaplayer
25.8%x395x3.7cm










Frivolitatenarbeit, 2015, Videoprojektion auf sechs Stuhle, s/w, ohne Ton, 29 Sek. (Loop), https://vimeo.com/evelinecantieni










»Deckchen” Berlin 2014, Video, s/w, mit Ton, 50 Sek. (Loop), https://vimeo.com/evelinecantieni / Performance Helena Nicolao







Alles lauft rund, 2012, / Alles wird gut, 2012, 120 cm Durchmesser, Wundpflaster auf PVC

»Mit ironischem Unterton gewUrzt ist auch das

Werk von Eveline Cantieni (*1959). Die scheinbar
gehékelte Spitzendecke mit der Inschrift «Alles wird
gut» setzt sich bei ndherem Hinsehen aus unzahligen
Wundpflastern zusammen.”

Lucia Angela Cavegn,
Der Landboote vom 4. Dezember 2010
Dezemberausstellung Kunstlergruppe Winterthur







Brockenhausfunde, 2015, Window Color, Leuchtfarbe




Brockenhausfunde, 2011, je 245 x 130 cm, Window Color auf PVC







Mama‘s Hochzeitstaschenuch, 2009, 250 x 250 cm, PVC-Klebebander auf PVC

,Eveline Cantieni hat mit ihrer Arbeit Mama'’s
Hochzeitstaschentuch eine ethnologische Recherche
in unserer Kultur unternommen.

Ein sogenanntes Hochzeitstuch aus der Generation
ihrer Grosseltern ist in ihre Hande gelangt. Ein Exoti-
kum, wohl nicht nur fur die Kunstlerin, die das fragile
mit Spitzen verzierte Tuchlein in ein Grossformat mit
den Massen 250 x 250 cm Ubersetzt hat.”

Gabriele Lutz
Mai 2010, Katalog K 10, Ortungen

Standesamt (Ankauf Stadt Chur)



-




Abnutzung I, und Abnutzung Il, 2005, 187 x 102 cm, Bleistiftzeichnung auf Transparentpapier

Zur asthetischen Okonomie des «Fehlers»

Was zeigt an, dass ein Fehler ein Fehler ist? Von
welchem Standpunkt aus wird beurteilt? Worauf
verweist die Stérung? Welche realen (ausserbildlichen)
oder medialen Schichten werden durch den Fehler
zum Vorschein gebracht?

Abnutzung

In meiner Arbeit beschaftige ich mich mit Socken, die durch das Tragen im Alltag abgenutzt worden sind.
Wenn man genauer hinsieht und das Gewebe etwas auseinander zieht, weisen diese abgenutzten Flachen
interessante Formen auf. Das Gewebe ist an diesen Stellen ganz dinn und durchsichtig. Diese Transpaenz ist
faszinierend und wunderschdn. Spannend sind auch die Ubergénge von den noch intakten zu den schadhaften
Stellen. In Bezug auf die Art und Weise, wie wir mit abgenutzten und kaputten Gegenstanden umgehen, sehr
viel verandert. In unserem Umgang damit spiegelt sich unsere Gesellschaft.






2 Detailansichten: Abnutzung I, und Abnutzung Il, 2005, 187 x 102 cm, Bleistiftzeichnung auf Transparentpapier
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